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MARTIN FREIRE. Sevilla. 1975.

Martin Freire hizo la especialidad de Escultura en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla. Su trabajo
parte de dos premisas fundamentales. La primera es la investigacion y el desarrollo de tacticas de
invasion de espacios expositivos; la segunda es el protagonismo que en su trabajo tiene la idea de
proceso mediante la cual muchas obras se presentan en progreso, sin final posible. Se presentaran
trabajos inéditos en los que se desarrollan discursos reflexivos en torno a la historia del Arte
Contemporaneo y donde se tensionan las relaciones entre realidad y representacion. El caracter
simbolico que adquiere su trabajo nos manifiesta una vision distorsionada de lo real, recurriendo a
motivos de su contexto cotidiano. Ventanas que se torsionan, muros con planos fugados y perspectivas
imposibles nos conducen un cuestionamiento del hecho visual, a una relativizacion de los medios de
comunicacion y a una cinica referencia a los estereotipos de los lenguajes del arte. Los materiales
empleados por Martin Freire proceden del ambito industrial y se componen béasicamente de PVC, vinilos
y adhesivos, planteando un complejo discurso de alejamiento y superacion de las disciplinas artisticas
tradicionales.
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DOS. INTERIOR.DOM.MOLINA_.DIA.2011. VINILOS Y PVC. DIPTICO: 175 x 85 x 73 cm. 165 X 85 X 60 cm.
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DOS. INTERIOR.DOM.MOLINA.DIA.2011. VINILOS Y PVC. DETALLE
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DOS. INTERIOR.DOM.MOLINA.DIA.2011. VINILOS Y PVC. DETALLE



CONSERVEZ AU FROID 3.2011 VINILOS SOBRE PVC, DIPTICO 80 X 160 cm.




CONSERVEZ AU FROID 11.2011 VINILOS SOBRE PVC. 104 X 70 cm.
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CALENDARI 1.2011 VINILOS SOBRE PVC. 72 X 49 cm.



CONSERVEZ AU FROID.2011 VINILOS SOBRE PVC. 83 X 67 cm.



WATERWOOD.2011. VINILOS Y PVC. 30 X 22 X 21 cm.
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WATERBOARDING 111.2011. VINILOS Y PVC. 59 X 30 X 27 cm.



PLANTA.2011. VINILOS Y PVC. 79 X 29 X 26 cm.



REDROOM 2011. VINILOS Y PVC. 36 X 27 X 22 cm.



3. INT. EXT. CLUB "PISCINA". DIA. 201L- VINILO Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO-215 X 7?5 X 20 CMS.



4. EXT.INT. PISCINA.DIA. 2011. VINILO Y
CINTA ADHESIVA SOBRE PVC.100 X kO X 20 CM.



BALDE EAGLE. 2010. VINILO Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO. 90 X 180 CM-



Orfidal

MANIOBRA DE DISTRACCION. 2011. 90 X 130 CMS. VINILO Y CINTA ADHESIVA SOBRE PVC.



PARACHUTE I. INSTALACION. MADERAS. VINILOS. PVC. 2010



PARACHUTE I. INSTALACION. MADERAS. VINILOS-. PVC. 2010



PARACHUTE~ SHOW ROOM. INSTALACION. ESMALTES SOBRE MADERAY PVC Y MAPA. 2010




PARACHUTE II. INSTALACION. VINILOS SOBRE PVC. 2010




PARACHUTE II. INSTALACION. VINILOS SOBRE PVC. 2010
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PARACHUTE I. CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. 238 X 118 CM.2010



PARACHUTE. INSTALACION. -CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. SPECIAL PROJECTS. PREVIEW ART FAIR. BERLIN 2010




PARACHUTE. INSTALACION. -CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. SPECIAL PROJECTS. PREVIEW ART FAIR. BERLIN 2010




Instalacién. Medidas variables

SWAB BARCELONA 2010-.



SWAB BARCELONA 2010. Instalacién. Medidas variables



THE SAME. CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. 238 X 118 CM.2010



PARACHUTE 2. CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. 159 X k9 CM.2010
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HIDDING PLACE. CINTA ADHESIVA Y VINILOS SOBRE METACRILATO. 159 X k9 CM.2010



VISTA INSTALACION "ESPACIO DISPONIBLE™.PROJECT ROOM ESPECIFICO PARA LA FERIA ARTE LISBOA 2009. COMISARIO OSCAR ALONSO MOLINA




ROUGE~ 2009. VINILOS Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO. 100 X 200 CM



CAZA DE BRUJAS. 2009. VINILOS Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO.90 X 180 CM



TIERRA_AIRE~ 2009. CARTON. VINILOS Y PVC-MEDIDAS VARIABLES.



PAPERBOY . 2009. VINILOS Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO0.1.00 X 100 CM.



L"ENVIASSEUR. MADERA- ACRILICO. CINTA ADHESIVA. PVC Y CUERDA. 240 X 240 X 400 cm. 2008



L"ENVIASSEUR. MADERA. ACRILICO- CINTA ADHESIVA- PVC Y CUERDA. 240 X 240 X 400 cm. 2008



L"ENVIASSEUR. MADERA. ACRILICO. CINTA ADHESIVA. PVC Y CUERDA. 240 X 240 X 400 cm. 2008



GATO HIDRAULICOD. 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.100 X 180 CM-




PAPERTOY- 2009. VINILOS Y CINTA ADHESIVA SOBRE METACRILATO.L00 X 10O CM



OLTIMO CARTUCHO I. 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.LLOD X 400 CM.



OLTIMO CARTUCHO II. 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.LLO X 205 CM-



THE KING- 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.1L50 X 3kO CM.



BERLIN CROSSROAD. 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.100 X 200 CM.



40 DE JUEGOS. 2007. MADERA. PVC. ESMALTES Y VINILOS. PIEZA INSTALATIVA- DETALLE TRITON APROX 490 X 250 CMS.



40 DE JUEGOS. 2007. MADERA. PVC. ESMALTES Y VINILOS. PIEZA INSTALATIVA. DETALLE TRITON APROX 490 X 250 CMS.




40 DE JUEGOS II. 2007-CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE DM.100 X 100 CM-



- 2007.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.L00 X 200 CM.

S.T.



S.T.~ 2007.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.L00 X 100 CM.
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PARQUE TEMATICO. INSTALACION. MATERIALES DIVERSOS 100 X 300 X 500 CM-.
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PARQUE TEMATICO-

o

INSTALACION. MATERIALES DIVERSOS 100 X 300 X 500 CM. 2007.




SPACE INVADERS. 2008.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO. 180 X 200 CM-



40 DE JUEGOS. 2007.CINTA ADHESIVA Y VINILO SOBRE METACRILATO.200 X L40 CM-



MARTIN FREIRE

Nace en Sevilla en 1975.

FORMACION

Licenciado en Bellas Artes, Universidad de Sevilla. Especialidad Escultura.

Doctorando por el Departamento de Escultura e Historia de las Artes Plasticas, Universidad
de sevilla.

Colaborador Honorario en talla escultérica y modelado del natural.

Miembro del equipo de investigacion “Tebro” (técnicos del bronce) de Ta Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Sevilla.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
2010 Preview Berlin. Special Projects. Alarcén Criado Galeria, Berlin. Alemania.
“Parachute” Galeria Paz y comedias. valencia.
2009 “Espacio disponible”. Project room. Arte Lisboa 09. Galeria Full_Art. Lisboa.
“Invasores del espacio”. Galeria Full_Art. Sevilla.
2007 ‘“Parque Temdtico”. Galeria Full_Art. Sevilla.
2004 Instalacién “Crea tu idolo”, Sala Endanza. Sevilla.
2004 Instalacion “Crea tu idolo”, Galeria Fernando Serrano. Trigueros, Huelva.
EXPOSICIONES COLECTIVAS
2011 “Envés”. Alarcdn Criado Galeria, Sevilla.
SWAB, International Art Fair. Alarcon Criado Galeria, Barcelona.
III Premio Internacional de dibujo Contemporaneo. Fundacién Centenera Jaraba. Guadalajara.
2010 “La imagen y el animal”. Diputacién de Granada Granada. Comisario: Javier Sanchez.
SWAB 2010. Barcelona. Galeria Full_Art. Barcelona.

NEXT 2010 chicago. EEUU. Galeria Full_Art. cChicago.EEUU



2009

2008

2007

2006

2005

2001

2000

ARTESANTANDER '09. Galeria Full_art. Santander.
VALENCIA ART, Galeria Full_art. valencia.

Inicial 08. Proyecto comisariado por Oscar Alonso Molina. Espacio Iniciarte. Sevilla.
Consejeria cCultura Junta Andalucia.

ARTESANTANDER 08. Galeria Full_art. Santander.

Cadiz’08 Arte Contempordneo. Galeria Full_art. Cadiz.

Casa de la Provincia de Sevilla. Certamen artes plasticas, La Puebla del Rio, Sevilla.
CES. Castillo de Santa catalina, cadiz.

ARCO "07. Stand ABC. Madrid.

II PREMIO Certamen de pintura “Grias Lozano”. Sevilla. Sala Imagen Caja San Fernando.
Sevilla.

“Box - vox”. Caja Rural. Huelva.

Galeria Margarita Albarran. Sevilla.

VII Certamen Internacional de Pintura de la CEC. cadiz.
III Premio de grabado galeria Nuevoarte. Sevilla.

I PREMIO Certamen de pintura “Gruas Lozano” Sevilla. Sala Imagen Caja San Fernando.
Sevilla.

VII Premio Nacional de Artes Pldasticas Universidad de Sevilla.
Colectiva “Semana Cultural I.E.S. Trajano”. Sevilla.
"Muestra andaluza de jovenes creadores". Malaga.
“VI Premio Artes Plasticas Universidad de Sevilla”.
Colectiva a beneficio del Patronato Rey San Fernando. Club Antares. Sevilla.
Feria de arte. Murcia.
Colectiva en KIM gallery. Murcia.

XIXXIX Exposicion de Otofio de 1a Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria.
Sevilla.



PREMIOS Y MENCIONES

2011 seleccidén. III Premio Internacional de dibujo Contemporaneo.
Fundacién Centenera Jaraba. Guadalajara.

2008 Certamen de artes plasticas, CES. cadiz.

Certamen artes plasticas, La Puebla del Rio, Sevilla.

2007 Mencién de Honor. Premios de pintura y fotografia ABC. Madrid.
2006 I Primer Premio. Certamen de pintura “Grudas Lozano” Sevilla.
2005 II Premio Premio. Certamen de pintura “Gruas Lozano” Sevilla.

Mencidn especial Concurso Monumento “Las Fabricantas”. Utrera, Sevilla.

1998 Mencion Honorifica “Expojuventud”. Palacio de Congresos. Sevilla.

COLECCIONES

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo. Sevilla.

Coleccidn Iniciarte. Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia.

Universidad de Sevilla. Facultad de Bellas Artes “Santa Isabel de Hungria”.
Ayuntamiento de Castilblanco de Tos Arroyos. Sevilla.

Ayuntamiento de Punta Umbria. Huelva.

Museo del Centro de Investigacion Ceramico de Castro de Samoedo. La Corufa.
Coleccidén Gruas Lozano, Sevilla.

Ayuntamiento de la Puebla del Rio, Sevilla.

Coleccidén Norte. Gobierno de Cantabria.



«42 DE JUEGOS», DE

RODRIGO MARTIN FREIRE

Esta obra refleja la idea (que no es
nueva en mi trabajo) de escombre-
ras; esas espontaneas acumulacio-

Planteo una critica
alaidea de estile. Me
considero un autor que
prefiere ahondar en las

nes de elementos inservibles de los
extrarradios. Los materiales que em-
pleo para las instalaciones podrian
estar sacados de esos antiestéticos
parajes, aunque el trabajo pasa por
idealizar dicho ambiente, sacarle jue-
go a esos materiales, con tal de que
aparezcan con su maxima nobleza,
refinados, ordenados y aptos para su
entrada en un espacio aséptico.

ex-
presivas que me brinda lo cercano.
Mas que incitar a la narracion, inten-
to crear atmésferas pesadas tras las
que se intuye una velada critica a
una sociedad desquiciada, aséptica y
atemorizada. Concibo la creacion en
un sentido amplio, aunque acotado.
Amplio, pues no seria justo etiquetar-
lo dentro de una disciplina. Acotado,

«4¢ DE JUEGOS», DE RODRIGO MAR

FLEXIONAR SOBRE LA CAPACIDAD NARRAT

si pensamos en la
estrecha relacion
que se produce
entre mis trabajos
bidimensionales
e instalativos. Las
alusiones al mun-
do infantil son constantes, aunque
concebido no sélo como diversion
y desenfado, sino construyendo
un aparato critico’y reflexivo sobre
nuestra sociedad. Las relaciones que
se establecen entre fondo y forma
proponen inquietantes lecturas de

INVITA A BUSCAR SENTIDO A LO COTIDIANO, A RE-

1ol 42
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ABCD. PROYECTOS ABCD. JAVIER DIAZ GUARDIOLA

VA DE LOS OBJETOS, A ELEGIR ENTRE LA OPCION MAS

FACIL Y TRILLADA O LA EMQCION DEL ENCUENTRO CASUAL CON LO DESCONOCIDO

2 MARTIN FREIRE

unas obras que juegan con la descon-
certante ambigiiedad que nos pro-
ducen esos familiares objetos que,
descontextualizados y transforma-
dos en escala, invaden con decisién
nuestro espacio.

Para este proyecto he realizado
una reconstrucion inédita de una fu-
tura instalacién denominada 42 de
juegos, donde se plantea la dualidad
entre juego y guerra, y la reivindica-
cién de los materiales efimeros co-
mo uno de los pilares basicos en la
narracién contemporanea. s

RODRIGO MARTIN FREIRE (SEVILLA, 1975)

QUIEN HAYA ACUDIDO A ALGUNO DE LOS ULTIMOS MONTAJES EXPOSITIVOS DE RODRIGO
MARTIN FREIRE (COMO «INVASORES DEL ESPACIO» O «PARQUE TEMATICO», AMBAS EN
LA GALERIA HISPALENSE FULL ART) RECORDARA LA SENSACION DE ABIGARRAMIENTO

Y DESASOSIEGO QUE ESTOS PUEDEN LLEGAR A PROVOCAR EN EL ESPECTADOR. SOBRE
TODO, PORQUE EL ARTISTA SE SIRVE DE GRANDES INSTALACIONES QUE PARECEN
ENCAJADAS A LA FUERZA EN LAS SALAS, Y CON UNOS MATERIALES, QUE -DE PURO
COTIDIANOS-, UNO NUNCA SE IMAGINARIA DIFICULTANDOLE LA VIDA. TODO LO
CONTRARIO, HACIENDOSELA MAS SENCILLA. LA MISMA FILOSOFIA INSPIRA ESTE «42 DE
JUEGOS». EL ORDINAL DE SU TITULO IMPONE CIERTO AIRE MARCIAL A UNAS PAGINAS
TUYO CONTENIDO SALE DISPARADO, DIRECTO, HACIA EL LECTOR. Y ENTONCES DEJAN

DE PARECER TAN INOCENTES ESAS PIEZAS REPRESENTADAS COMO UN JUEGO DE
CONSTRUCCION, QUE MAS INVITAN A LA GUERRA QUE AL ESPARCIMIENTO. AS{ SE LAS
‘GASTA ESTE LICENCIADO EN BELLAS ARTES POR LA UNIVERSIDAD DE SU CIUDAD NATAL
Y ASI LE HEMOS VISTO EVOLUCIONAR DESDE QUE EN 2007 SE HICIERA CON UNA DE LAS
MENCIONES DE HONOR DEL PREMIO ABC DE ARTE CON UNO DE AQUELLOS CUADROS EN
LOS QUE FREIRE PINTABA SIN PINTURA. LO SUYO NO HAN SIDO NUNCA LOS MATERIALES
NOBLES, SINO BUSCAR LA NOBLEZA EN EL MATERIAL. SUS EXPOSICIONES EN INICIARTE O
EN SU GALERIA DE REFERENCIA ASI LO ATESTIGUAN




ABCD. CITA

INTERNACIONAL. MERCADO.

MARIA PENA LOMBAO

CITA INTENNACIONAL / MERCADD

SILENCIOS DE FABULA

LA ULTIMA EDICION DE FIL, LA FERIA DE ARTE CONTEMPORANEO DE LISBOA, HA TENIDO UN MARCADO ACENTO ESPARIOL. SU SECCION DE PROYECTOS ES-
PECIFICOS, BAIO EL TITULO «iLUCES, CAMARA, ACCIGN!», ENGLOBG EN SUTOTALIDAD UNA SELECCIGN DE NUESTROS JOVENES CREADORES

MARIA PERA LOMBAD

‘wMistdria emn quadrinfiosy e una de

las expresiones en portugués que
sirven para denominar la historieta,

&l cdmic, Los relatas de los once pro-

#IDEADE HORTE
PARRLELG 462 25
HORTE. EE LiLL-
CANADAs DE
MESAY PACO
MAZARUELS TN LA
PARTE SLPEFIOR,
WESPACID
ISHONIELES
{2005). LE
RODRIGO MARTIN
FREIRE

yectos individuales de la (itima Ferla
de Lisboa tal vez queden plasmados
de manera fiel bajo esta imagen. En
cada habitacidn, un discursa, y @ vista
de péjaro, paginas susitas que con-
forman un Jibro abierto de férmulas
refarentes a la utilizacién del espacio
narrativo, literario ¥ teatral,

LA FICCION, LA HERRAMIENTA.
En la variada seleccién de artistas
espafioles, la ficcidn parece sér fa
herramienta cormdn que denota una
obsesiva creacidn de nuevas reglida-
des, Fara vivir en el munda hay que
fundario, decia Deleuze, y qué majar
manera de vivir sing es a través de
una ilysian de secuencias imagina-
das. La narratividad como refugio v
desenaafio de la realidad cotidiana’
resurgs con fa puestaen estena de
tabulas; cuentos & historietas sobre
el llenzo coma escenatia bidimen
sional. Funciones de téatid indrtes,
protagonistas de cuentes, imidgenes
sordomudas, aventuras coloreadas.
Iuces, cdmara, accidn! (Hasta dande
s leve ol orden ool relata) fedne s
riea de ilustiacionss personales, co-
me sl ¢l térming stornvioard pudiers
significan algo més que la defiicidn
#proximada de ¢bosqusio de ideas s
imdgenes para trasiadar a'la pantalla
wotra superficies. Entendamoslo co-
e Un ook antes (que como parts
de-un proceso de vital Importanciaen
un sistemga de representacion visual
el movimiento.

Las obras sefsccionadas en esta

Pequeiia Historia de las historias

-

yen como flustraciones litesarias o
leyendas i o

posibles nos Invitan a
una pelicula animads por fantasfas
mis o menos Hinealas. Guldh grafico
o novela visual, lo que acurre entre
un «guadrinhay y el siguiente as
el relato hablado; el silencio entre.
|as imagenes representa la narra-
cidn figurada por el espectador. Por
ejemplo, el vinje a través del paralelo
45® 25" N, obra de Paco Mesa y Lola
Mazaruela, estd presente en la expo-
sicidn por medio de capturas par-
ciales, fotografias de paisajes en los
que aparece utia placa amarilla que
marca cada 100 kildmetros recorri-
des de su yuelta al mundo sebre una
Inea invisible. £ relato se encuentra
&n fog 99 Intermedios situatos en-
tre las 120 placas erguidas hasta el
manenta

La vocacion primera del relato es
mantener la palsa o ¢ abismo de
una imagen:a la siguiente. Guillar-
ma Pérez Villaita, Curro Gonzilez.
Juan Zamora o Aléjandra Freymann
muiestran prayectos que se constru-

EN CADA HABITACION, UN DIS-
CURSO. PAGINAS SUELTAS QUE
CONFORMAN UN LIRRO ABIERTO
DE FORMUILAS REFERENTES A LA
UTILIZACION DEL ESPACIO NA-

RRATIVQ, LITERARIO Y TEATRAL

espacio entre bastidores. Introduc-
cidn, nudo y desenlace elaborado a
partir de un efe central, es el caso da
I3 micronoveia de losé Luis Serzo:
Didloge de dos ratas que naran la
Insdfita y reveladora histaria de Pie-
tro Ferro. También la serie de Simon
Zabell consiste en tres pinturas que
interpratan el silencio anterior a la=
escucha de una pleza de Stockhau-
sen, Kavierkanzert X, laaudicidn y
el silencio final, Cadenas de breves
acontecimientos resumen y sinteti-
zan [a fabula que no estd ala vista.

UN HISTORIA ENTRE MIL. Pizarras
de tala donde evoluciona el cardcter
e unia histeria entra mil, y la dispo-
sicldn de los acantecimientos toma
como punto de raferencia ol lector de
| imdgenes. Dibujo, pinturs, sscul-
tura o colfages, no importa el edmo,
sina la relacién entre los saltos de
una imagen 2 olra, todas las repreg.
sentaciones codguladas en el lector,
observador en sllencio. Cuando exis-
te una histora particular. ef soporte
esapareca por afte de magla, Donda
S8 Cruza una escenografia y un guidn,
fa pintura refata &l acto de animar las
farmas cdlladas. aUn pogo mds alls
del sliencio que acecha al mundon
recuerds &l comisario, Oscar Alonss
Molina, citando a Edmand Jabés, Mu-
40 lugar donde los relatos descansair
para desperezarse dia tras dia hasta
&l infinito. w




ABCD. RECORRIDOS.
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IVAN DE LA TORRE AMERIGHI

T 1a Shaskslancia e e manfiesta

o0 %S 20008 derstcgies. o
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(VAN DE LA TORRE AMERIGHI
tadrgo Martin Freire (1375) s d
a conccet M recld una mencdo en
ol recrenie Premio ABC lmagno ta
Fificidtad ded jurado para ererarcarn
us pizras en un redil unitanic
wiemosnte, ya gue o joven artsta
%6 MU con Soltura on las ontlas
corirands a cond o

kS

eyt

mpios, termicos, fragmentargs,
SRIPTHTS on peor plardillos, vinilos,
sintas do erdalae, gue supersone
hastla conformiai

un plano de
ritencanes y forman. Tn las pieras
trfirnermacnades adapts of discrss,
on frecuencia FOnEn. & meslacanes
de grandes dimersones o 3 pemotas
escerdficaccnes en menatirs Siempee
ensambiands un purie cuyas pezas
shcargan wu legica con by interaccion
mutua. Y todo para confrontar a
aiastice con los mecanizmas de
A publicidas estiralados por lon
esorles de la rmemoris nfantil
(Como? Mediante obras atrertas
a la mterpretacidn. que remiten a
egurdarios juegos de construcaitn
ue farfaron. ol igus que mihcas sanes
Sedevtaavas i ritrnos reusicalkes, by forma
e ver, rerar y senilese e o rrado de
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En los Meos de osta ¢
MOLAEES. LTS MMayor fa
fea artictoe. o reflopn of reanadn 1
todas ws fooetas Al estan be
del carmpe en La trlls, de €. Harnan
o en { abores de verno, de Chinshiae
Lioveras lgusbreatis, Lambadn et
presantes lac diversiones conio fos
carmaneins y by vada o
de los puetios Tales &
da Carrusel. da Dina Yoi
ool grano, de Marsa Norrsolla Cabe
resaitar on las obras expusstas
minucosa precisdn an ol dibuc as
coma una desenfadaca exposicsd
de ta huz

Camo mencions Fernandn M
Cartascose el estas. 6]
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ARTE Y PARTE. OCTUBRE 2011.
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Martin Freire: Parachute (detalle), 2010. Instalacion,
medidas diversas.

MARTIN FREIRE

PAZYCOMEDIAS
COMEDIAS, 7. VALENCIA
24 SEPTIEMBRE A NOVIEMBRE

La obra de Martin Freire se construye a tra-
vés de un aparato reflexivo que gira en torno a
los sucesos sociales y a las formalizaciones del
ser humano para autopromocionarse. La recre-
acién de esas realidades se convierte en manos
del artista en una reinterpretacion de los mate-
riales y provocar asi una intencionada sensa-
cién de artificialidad, de ficcion, empleando
para ello PVC, madera o vinilos adhesivos con
los que habitualmente trabaja para los efectos
cromaticos tanto en sus pinturas como en sus
proyectos instalativos. Parachute, en francés,
significa paracaidas, hundimiento o anticho-
que, palabra que ilustra el nuevo proyecto.
Destartaladas estructuras que pareceran vesti-
gios sobrevivientes de una catastrofe en la que
la naturaleza irrumpe salvajemente para ocu-
par un espacio que le es propio, situaciones
que resultan de este fagocitar biolégico que-
dan manifestadas en las periferias de las ciuda-
des, lugares donde se materializa esta tension
entre la urbe y sus indefinidos limites, donde
se acumulan despojos de construcciones, es-
combreras y demas materiales abandonados —y
metabolizados por la vida— elementos que uti-
lizara para la elaboracion de su trabajo. D.G.

ARTE Y PARTE

Carlos Capelan: Field, 2010. Tinta china sobre papel,
152x 422 cm.

SINERGIAS

MEIAC
VIRGEN DE GUADALUPE, 7. BADAJOZ
HASTA 14 SEPTIEMBRE

En los ultimos afos las ciudades espafiolas han
atraido a algunos de los artistas latinoamericanos
mas destacados, pero no por su potencia de mer-
cado sino por la situacién geografica en Europa

y por compartir una cultura y lengua comun. Los‘

artistas reunidos en la exposicion Sinergia.‘

Arte latinoamericano actual en Espafia procs-
den de distintos &mbitos de América Latina y re
siden en Espafia. La mayoria nos muestran obras
que de alguna forma aluden a la relacién que tie-
nen con su pais de acogida. Nos encontramos
tistas como Alexander Apéstol que se centra =
los emblematicos edificios del franquismo y &
la imagen de progreso que quisieron ofrecs
Pero no todos hacen un guifio a lo urbano, tam-
bién hay trabajos en torno al pasado americans
como la videoinstalacion Indios medievale
(2008) de Tomas Ochoa donde hace una comg
racion entre los estereotipos difundidos en
pa a través de los grabados de Theodor de
del siglo XVI. Asi, con los trabajos expues
nos muestran la construccion de nuevas bass
criticas para discutir el arte latinoamericano =
su articulacién con los procesos globales,
dandolo desde las herramientas de la practica
tistica y la actividad curatorial, por encima de
especulacion terminologica. T.G.
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Dosis de apropiacionismo

Rodrigo Martin Freire, Parque
Temético © Galeria Full-Art,
c/Madrid, 4, bajo 6. Sevilla # Hasta el
8 de mayo.

JUAN BO E
» El reducido espacio de la galeria
ha sido aprovechado sagazmente.
Al entrar, una valla publicitaria
que sirve de anticipo de la mues-
tra. A medida que subes hacia al
espacio expositivo de la entre-
planta, se ven los primeros ico-

nos: un futbolista, con la cabeza
del pato Lucas, parece vibrar so-
bre un campo de lineas que re-
cuerdan alas de la televisién; mds

pinturas) nos dan las tiltimas cla-
ves: las distintas formas en las que
laviolencia habita nuestra cultura

arriba a la derecha, las piezas de
un juego de construccién infantil
cubren totalmente otro tablero
publicitario; un tercero aparece
lleno de letras incomprensibles,
como las siglas que poco a poco se
alojan en nuestra habla.

Ya en la entreplanta, pequefias
instalaciones y dos imdgenes bidi-

con la ia del par-
que temdtico. Las imégenes mds
claras son las bidimensionales
realizadas con tintas sintéticas so-
bre metacrilato: un avién de com-
bate acaba de salir del un estuche
de alguna tienda de juguetes y el
barco de guerra se ha fabricado
con el juego de construccién in-
fanti que antes aparecia en el re-
clamo publicitario.

les (noson p

La técnica empleada por Mar-
tin Freire (Sevilla, 1975) tiene
que ver con su concepcidn artisti-
ca hasta cierto punto apropiacio-
nista. Hace suyos los lenguajes y
figuras de la publicidad y del es-
pecticulo para invitar a una mi-
rada critica sobre nuestro modo
de vida. De ahi que el soporte de
la imagen sea neutral y se separe
de la pintura, tanto tradicional

\como moderna. Es algo que Mar-

tin Freire hizo patente ya en la
edicién 2005 del concurso Grias

Lozano, en la que alcanzs el pri-
mer premio. Porque estos traba-
jos no son imdgenes para con-
templar cuanto iconos que mue-
ven a la reflexi6n. Si el icono pu-
blicitario es, en cualquier caso,
un mensaje que persuade al con-
sumo, los de Martin Freire invi-
tan a pensar nuestra cultura y
pensarnos en ella, y emplea para
ello soportes y materiales andlo-
gos al de las imdgenes nuestras
de cada dia.

Este aspecto apropiacionista
da interés a la muestra, que ade-
mds proporciona una nueva pista
para quienes deseen indagar el
panorama del arte joven anda-
luz, que dista mucho de ser un
desierto.

DIARIO DE SEVILLA. ABRIL 2007.JUAN BOSCO DIAZ DE URMENETA.



RODRIGO MARTIN FREIRE: ESCALAS EN LA COMUNICACION, ESCALAS
EN LA DIMENSION.

A final de los cincuenta dos artistas, Christo Vladimir
Javacheff, creador todavia bulgaro, quien con el tiempo
seria reconocido tan s6lo por su nombre, y su compafiera
Jeanne-Claude de Guillebon, comenzaron en Paris a
convencerse de que se podia revalorizar positivamente
cualquier objeto, por simple o cotidiano que este fuera,
y dotarlo de un aura misteriosa y poética con el simple
gesto de ser envueltos en plastico o papel. Daba igual
—siguiendo la filosofia del objet trouvé que tanto influyod
en su generacion- que el contenido fuera un zapato viejo,
una botella vacia o un carrito de bebé. Al fin y al
cabo, ademas de una critica al consumismo inherente a
todo arte de accioén de la época, faceta que la pareja
de creadores ha ido perdiendo a lo largo del tiempo,
estas estrategias responden —en palabras del propio
Christo- a una valoraciéon de la escultura como “algo
tridimensional que ofrece la posibilidad de rodearla”.
La publicidad, a lo largo de su corta pero prolifica
historia, ha aquilatado estas estrategias, llegando al
férreo convencimiento de que resulta tan atractivo y
estimulante para el espectador presentar un producto
sustentado o respaldado por una escenografia que resalte
sus valores cuanto ocultarlo, desproveyéndolo de la
significacion de sus virtudes. Esta ocultacion omite
cualquier mensaje o recomendacion, suprime la visibilidad
de sus valores llegando, incluso, a eliminar la presencia
del producto mismo.

La presentacion psicoldgica de espacios de trabajo o de
desarrollo del espectaculo publico o politico, de manera
sesgada o neutralizada, es uno de los motivos de actuacion
de Thomas Demand. De hecho, la pre-fabricacion de maquetas
que luego capta fotograficamente le sirven al aleméan
para, de algin modo, sopesar el valor simbolico de
objetos, signos, grafias que apenas conseguimos descifrar
completos y que fascinan y embaucan por sus vivos colores,
su ortodoxa estructuracion publicitaria y los rotundos
volumenes.

Rodrigo Martin Freire fija su objetivo en los elementos
que estructuran nuestros paisajes cotidianos: vallas
publicitarias, luminosos, manuales de instrucciones..,
y los somete a un proceso de desvirtuacién critico bajo
una doble metodologia. Por un lado resalta los valores
plasticos, cromaticos, espaciales de los soportes
publicitarios, eliminando cualquier referencia comunicadora,
algo que sucede en la instalacion “Parque tematico”
(2007), e incluso recurre a la apelacién evocadora de

los juegos de construccion infantiles en “4° de juegos
1Y I1” (2007), “st (Barcos de Guerra)” o “st (Helicoptero)”
(estas ultimas de 2006). Transitando el sentido contrario
de la misma direccidén, en ocasiones juega a humanizar
los frios mensajes publicos, ya privados o institucionales,
incluso in situ, como sucede en la accion “Metro” (2005)
en la que sobre los cuerpos andonimos que promocionan el
nuevo medio de transporte hispalense, impone —perfectamente
integrados- su retrato y los de algunos amigos. Algo
similar concurria en la instalaciéon “Crea tu idolo” (Sala
Endanza, Sevilla/Galeria Fernando Serrano, Huelva -2004-
), en la que incitaba al publico, mediante una proétesis
recortable, a sentirse divinidad coronada por unos
instantes.

Hablando de un artista inquieto y proteico, la anterior
no es la uUnica linea de actuacion que ha caracterizado
la trayectoria ultima del artista sevillano. Ciertamente,
a las alturas a las que nos encontramos y analizando
diversos modos de resolver la entelequia creativa, se
detecta que la opcidén Figurativa ha encontrado un modo
de acomodarse y vestirse con los habitos de la modernidad
a fuerza de subvertir las escalas. Nunca antes, como
ahora, encontramos mas micro o macro productos figurativos,
piezas unitarias o corales que lindan con el modelismo
miniaturista o con el monumentalismo y escenografismo
cinematografico, sin querer militar en estas esferas.
En cada polo de la balanza que mide estas estrategias
de epatacion dimensional encontraremos la produccioén de
Ron Mueck y en el contrario, las miniaturas de Richard
Stipl o de Sherri Hey.

Entre la subversion dimensional que apuesta por escalas
gigantescas cabe destacar las enormes esculturas de
Jonathan Borofski —su “Hombre con martillo” (1982), de
mas de 20 metros de altura, se emplaza a las afueras de
Frankfurt-, las hiperrealistas del citado Mueck o la
ironica y desacomplejada accion “Hase” (2005) -—casi
broma-objeto- del grupo Gelitin, un gigantesco conejo
rosa tirado en las faldas de los Alpes italianos. Los
lenguajes no figurativos no son ajenos al efecto dramatico
de lo desmesurado; ahi estan las piezas de Richard Serra
—recordemos la pionera obra “Terminal” (1977) presentada
a la Documenta de Kassel 1V, y hoy ubicada en la
Bahnhofvorplatz de Bochum, o las recientes y gigantescas
instalaciones interiores y exteriores de Anish Kapoor.



En la trinchera enfrentada nos encontramos con quienes
han adoptado los procesos de miniaturizacion como mecanismos
validos de representacién de universos propios 0 ajenos.
En “Arbeit McFries” o “Hell” los hermanos Chapman usan
de estos sortilegios para ejemplificar con ironia la
tragedia de un mundo no del todo imposible todavia. En
otras ocasiones se toma del modelismo la estrategia de
la parada militar, como sucede en las espectaculares
instalaciones de Zhou Xiaohu.

En Andalucia nos debemos congratular de contar con jévenes
creadores implicados en esta corriente, como el malaguefio
Javier Calleja y el cordobés Moreno Carretero. Las cajas
de Rodrigo Martin Freire, sin embargo, presentan un
caracter muy distinto, de una minuciosidad microescultoérica
y de una escenografia irodnico-dramaticas tan soélo
parangonables a las del polifacético y joven artista
italiano Adalberto Abbate. Las piezas del hispalense,
incluidas en la serie “Bienvenidos a Rio” (2006), destilan
una buscada incoherencia entre elementos recuperados y
mixturados —envases farmacéuticos, miniaturas infantiles,
carcasas, precintos, piezas plasticas- que s6lo funciona
en pos de una poética tefiida de una violencia contenida
y latente. Mas que incitar a la narracion, Martin-Freire
crea atmosferas. Atmosferas minimas, pesadas tras las
que intuimos que se articula una velada critica a una
sociedad desquiciada, aséptica y atemorizada.
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